“LaVisitacion” de Fray Guillermo Butler:
tratamiento de conservacion y restauracion

Alejandro Bustillo Martin y Herrera
Silvina Moyano Moyano
Ana Canakis Vassiliadis

RESUMEN

En agosto de 1999, a pedido de la Comision Pro-Restauracion de la Catedral
de Villa Maria, provincia de Cérdoba (Argentina), integrantes del Taller Escuela de
Restauracion “Domingo Biffarella” observaron ocho pinturas sobre tela, de
aproximadamente 1,95 m x 4,40 m, que decoran la nave central. Luego de evaluar su
estado de conservacion y determinar las causas principales de los deterioros registrados,
hicieron una propuesta de intervencion que fue aceptada por los responsables de la
conservacion de la catedral.

Entre junio del 2000 y julio del 2001 una de las telas, pintada en 1929 en Paris
y encolada a la pared a aprox. 6,50 metros de altura, previa documentacion de su
estado de conservacion, fue velada, desprendida y enrollada en un cilindro de madera
por dos restauradores y dos aprendices, para su traslado al Museo Municipal de Bellas
Artes “Dr. Genaro Pérez”, donde funciona el taller. En el mismo, fue intervenida por
dos restauradores y siete aprendices. La tela se mont6 en un soporte rigido de madera.
Se consolidaron los recubrimientos, removieron suciedad superficial y repintes alterados,
estuco, retoco y barnizo. Finalmente se traslado y coloco en su lugar de origen. En el
presente trabajo se describen procesos y materiales utilizados en la intervencion y se
comentan resultados.

Palabras claves: restauracion, pintura mural, temple, 6leo, iconografia
religiosa, simbolismo, marouflage.

ABSTRACT

In August 1999, at the request of the Comision Pro-Restauracion of Villa Maria
Cathedral, from Cérdoba, Argentina, members of the Restoration School Workshop
“Domingo Biffarella” examined eight paintings on canvas, of approximately 1.95 m x
4.40 m, which decorate the central nave. After evaluating their conservation condition
and determining the main causes of the recorded damages, they proposed an intervention
which was accepted by the ones in charge of the cathedral’s conservation.

Between June 2000 and July 2001, one of the canvas —painted in Paris in
1929 and adhered to the wall at approximately 6.50 meters high— after documentation
of its conservation condition, was faced, removed from the wall and rolled up on a
wooden cylinder by two conservators and two apprentices, for its transportation to the
Municipal Fine Arts Museum “Dr. Genaro Pérez”. Once at the museum’s workshop, it
was treated by two conservators and seven apprentices. The canvas was mounted on a
rigid wooden support. The gesso and the paint layers were consolidated, the superficial
grime and the retouching were removed, the canvas was filled, and the paint layer was
retouched and varnished. Finally, the painting was moved and placed on its original
location.

This paper describes processes and materials used in the intervention and
discusses the results.

Key words: restoration, wall painting, tempera painting, oil painting, religious
iconography, symbolism, marouflage, 20™ century.
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FRAY GUILLERMO BUTLER

Juan Butler nace en Cérdoba el 14 de diciembre de 1880. De padre irlandés
y madre italiana, en 1896 ingresa en la Orden de Predicadores de Santo Domingo

de Guzman, adoptando en dicha oportunidad el nombre de Guillermo.

Poco después comienza a estudiar pintura con Honorio Mossi y mas tarde
con Emilio Caraffa. En 1907 se ordena sacerdote. La religion y el arte fueron dos
constantes en la vida de Fray Guillermo Butler, quien viaja a Europa para estudiar
derecho canonico, pero aprovecha su permanencia en el viejo continente para visitar

museos y estudiar pintura en la Academia de Bellas Artes de Florencia.

En 1911 obtiene una beca del Congreso de la Nacion para estudiar pintura
en Paris en la academia de Lucien y Desiré Lucas; como consecuencia, en su obra

se percibe la influencia de los artistas del neoimpresionismo, Seurat y Signac.

En 1915 vuelve a Buenos Aires y expone sus trabajos, tanto en galerias

privadas como en el Salén Nacional, donde en 1925 obtiene el Primer Premio.

Contintia viajando y exponiendo, pero también participa de otros proyectos
como la fundacion de la Academia Nacional de Bellas Artes en el afio 1936 y la
creacion de la Escuela de Arte Cristiano, mas tarde Academia de Bellas Artes Beato

Angélico, en el afio 1939.

Entre sus trabajos religiosos se destaca el conjunto dedicado a la Virgen

Maria realizado para la Catedral de Villa Maria.

Muere en Buenos Aires, el 17 de julio de 1961.

ANALISIS FORMAL-ICONOGRAFICO DE LA OBRA

En una de las ocho telas que integran el conjunto consagrado a la Virgen
Maria, Fray Guillermo Butler representa la visitacion de Isabel, episodio que se
menciona en el Evangelio canonico de San Lucas y en el Protoevangelio o también

Apbcrifo de Natividad, de Santiago.

En aquéllos dias se puso Maria en camino y con presteza fue a la montana,
a una ciudad de Juda, y entro en casa de Zacarias y saludo a Isabel. Asi que oyo
Isabel el saludo de Maria, salto el nifio en su seno, e Isabel se lleno del Espiritu
Santo, y clamé con fuerte voz: Bendita tit entre las mujeres y bendito el fruto de tu
vientre!

(San Lucas 1, 39-43)
En un paisaje serrano, que recuerda otros que también pintara Butler, se

distribuyen armoénicamente las tres figuras (Santa Isabel, la Virgen y San José),
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formando un tridngulo. Uno de los vértices esta ocupado por Maria, destacada, no
solo por ser eje de la composicion, sino por la actitud y el color, simbolo de pureza,

de sus vestimentas.

Isabel, dando la espalda al espectador y con los brazos abiertos, parece
acercarse para abrazar a Maria, mientras San José, cuya presencia no surge de la
descripcion del libro sagrado, participa de la escena, después de haber acompafiado
en el largo viaje a la madre de Jesus. A la izquierda, una construccion sencilla
indica que el encuentro tuvo lugar muy cerca, no dentro de la casa de Isabel y

Zacarias, como dice el autor del texto.

Desde el punto de vista del tratamiento plastico que Butler da a la superficie
de latela, se constatan diversas influencias, que responden seguramente a la amplia

formacion del artista.

Las figuras claramente delineadas, incorporeas y con escaso desarrollo
espacial remiten al cuatrocientos florentino, en especial a Fra Angélico; sin embargo,
tanto el uso del color como el trabajo de los pliegues y de las carnaciones es muy
diferente, no presentando en el caso de nuestro pintor ni la calidad ni la belleza del

arte del maestro renacentista.

Por otra parte, en la simplificacion de las formas, en la atemporalidad de la
atmosfera y en el empleo simbdlico de las diversas tonalidades, se acerca al francés

Maurice Denis, con quien se sabe tuvo algun contacto estando Butler en Paris.

A modo de conclusion, se pueden rescatar valores tales como espiritualidad
y honestidad, en la decision de tratar temas de larga tradicion en la historia del arte
occidental; sin menospreciar la existencia de valores plasticos, como los que
podemos descubrir en el tratamiento del paisaje, donde se verifica lo aprendido en

Francia de los maestros del neoimpresionismo.

Esta version de la visita de la Virgen a su prima Isabel tiene un sentido que
va mas alla de lo visto y aprendido, porque se conecta con una forma de sentir y de

pensar el mundo del espiritu.

EXAMENES PRELIMINARES Y DIAGNOSTICO
(ANO 1999)

E127 de agosto se hizo la primera inspeccion. Desde el nivel del piso pudo
observarse cierta correspondencia de agrietados de las paredes con oscurecimientos

y deterioros en las pinturas y unas manchas que eran atribuidas a hongos.

Con la ayuda de una escalera se pudieron identificar las manchas con

repintes y los oscurecimientos, que seguian a las grietas del muro, con un agrietado
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Dibujo 1: Nave principal con los nichos
donde van las ocho telas con escenas de

la Vida de la Virgen.
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mas denso de la pintura. Los movimientos y falta de cohesion de la pared produjeron
desprendimientos de la tela que al quedar suelta permitié un mayor agrietamiento
de los recubrimientos. Estos desprendimientos de la tela se registraron en muchos
otros puntos en toda la superficie, lo que reveld una falla en la técnica de adhesion
a la pared confirmada al remover el angulo inferior derecho de la primera pintura
de la serie.

Las grietas degeneraron en desprendimientos de la capa pictorica y éstos
en mermas, lo que a su vez motivo los repintes que constituyen el problema mas
visible que presentaban las obras antes de la intervencion. El grado de extension

de los mismos variaba segiin los casos.

Foto 1: Toma general antes de la

intervencion. Pueden apreciarse los

repintes alterados.

1 Taquini, 1980: p. 2.
2 Cfr. Pocobene, 1995: p. 84 - 86.
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Llamo la atencion en el primer contacto con las obras el caracter magro de
su materia, lo que indujo a suponer que podria tratarse de un temple graso u 6leo
magro. Tal acabado tendria una intencionalidad estética. El hecho de que muchas
obras del autor fueran realizadas al temple y que Maurice Denis, segiin A. Lothe,
fuera el que “le trasmitio los secretos de la decoracion mural” son datos que avalan
esta suposicion'. También es sugerente el que aportara un alumno de Puvis de
Chavannes (a su vez influencia de M. Denis)..., acerca de la forma en que su
maestro mateaba los colores al dleo extrayéndoles el aceite excedente’. El tema de
la técnica original requiere una investigacion mas detenida en el futuro, no obstante
conservar ese aspecto superficial es uno de los objetivos de la intervencion y
constituye un problema a resolver a la hora de consolidar o proteger la pintura.
También se registraron zonas alteradas en su aspecto dptico (pasmado),
posiblemente debido a la accion de los alcalis del muro o condiciones ambientales
poco apropiadas sobre una materia relativamente pobre en médium.
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PROPUESTA DE TRATAMIENTO

El problema principal, origen de muchos otros deterioros, se detectd una
vez que pudo observarse de cerca la obra. Lo constituian los extensos
desprendimientos de la tela del muro. La facilidad del desprendimiento de un angulo
y la verificacion de la falta de cohesion del revoque subyacente, decidieron la

remocion de la tela del muro.
Esto implica tres problemas a resolver:

+ Consolidacion y proteccion de los recubrimientos
* Desprendimiento de la tela de la pared

* Adhesion de la tela a un nuevo soporte rigido.

La eleccion del método y materiales es lo que trataremos de resumir.

La consolidacion debia realizarse in situ juntamente con la proteccion de

los recubrimientos para soportar las tensiones del desprendimiento.

Se decidio hacer pruebas sobre la obra con Paraloid B72 y coleta, solos y
combinados buscando la mejor adhesion y remocion del velado alterando lo menos

posible el aspecto superficial de la pintura.

El desprendimiento de la tela del muro requiere ejercer tensiones que si
no se controlan adecuadamente pueden producir distintos dafios en el soporte y los
recubrimientos. Se optd por utilizar un cilindro de un didmetro suficientemente
grande como para evitar el desprendimiento de la pintura enrollada “hacia adentro”
y del largo de la obra para poderlo desplazar verticalmente, lo que permite un
mejor control del mismo®. El mismo cilindro funciona como soporte provisorio de

la obra para su traslado y manipulacion durante el tratamiento.

El nuevo soporte definitivo debe combinar rigidez, estabilidad de forma y
tamafo y un peso relativamente pequefio. Por distintas razones se decidio realizarlo
en madera hueca al igual que el cilindro. En el caso del panel la madera elegida fue

el guatambii, en tanto que para el cilindro se us6 una terciada de pino.

La adhesion de la tela al nuevo soporte debe ser suficientemente estable y
reversible, lo que en este caso plantea algunos problemas por el dificil acceso al
adhesivo por el reverso. Después de consultar alguna bibliografia se optd por el
modelo experimentado por un colega conocido, el cual brindé mucha informacién
y ejemplos concretos de pruebas* °. Se reemplazé el aluminio por terciada de
guatambu y parte del adhesivo acrilico por dispersion acrilica Lascaux 498 Xn.
Para garantizar la reversibilidad sin exponer el original a tensiones durante un
eventual despegue, se interpuso una tela de fibra de vidrio entre la tela original y el

panel. Para aumentar la superficie de adhesion y optimizar la misma se intercald

Conserva N°7, 2003

3 Cfr. Moray Philippot, 1999: p. 279-309.

4 Ibid.
5 Cfr. Pomerantz, 1984: p. 14-22.
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Foto 2: Pruebas de consolidacion:

¢: coleta; p: paraloid B72 al 5%.

Dibujo 2: Disposicion de las poleas y el
cilindro para el despegado de la tela de
la pared.

6 Cfr. Berger, 1965: p. 142-146.
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una capa de friselina de poliéster entre la madera y la fibra de vidrio. Para impregnar
la madera y adherir la friselina se usé una solucion de Paraloid B66. Para adherir
la fibra de vidrio se uso dispersion acrilica Lascaux 498 Xn y para adherir la original

se eligié Beva 371.

De este laminado compuesto se hicieron varias pruebas en tablitas de 20 x
20 cm hasta que se consiguio un resultado satisfactorio que fue aplicado con algunas

variantes en el original.

El método elegido para adherir la tela original al panel previamente cubierto
por los estratos intermedios fue el vacio entre el panel y la tela original, obtenido
por la bomba separada de la mesa térmica y dando el calor manualmente con

planchas eléctricas®.

INTERVENCION IN SITU (ANO 2000)

Durante el primer fin de semana de junio cuatro integrantes del taller
llevaron a cabo el desmontaje de la obra de la pared y su acondicionamiento para
el transporte al taller. Técnicos locales colaboraron en la resolucion de diversos

problemas, como armado de poleas, andamios, etc.

Una vez en el andamio, se document6 en forma escrita y fotografica, se
tomaron muestras para analisis microscopico, se hicieron pruebas de limpieza y de
consolidacion con Paraloid B72 y coleta, solos y combinados, en distintas
diluciones. Se removieron las varillas marginales clavadas en la pared. Se decidié

velar toda la superficie con coleta y papel japonés (Kozo de 16 gr/m?).

Conserva N°7, 2003



Bustillo, Moyano, Canakis: “La Visitacion” de Fray Guillermo Butler: conservacion y restauracion

Dibujo 3: Disposicion de las poleas

para el descenso del cilindro con la

tela desprendida.

Al dia siguiente se removieron las tachuelas marginales con excepcion de
las que fijaban el borde superior de la tela a la pared. Se desprendio la tela de la
pared por su parte inferior (aprox. la tercera parte de su superficie). Se alineo el
cilindro de 60 cm de didmetro, sostenido por aparejos pendientes de las columnas
del lado de la pared del andamio y se ensayo su desplazamiento vertical entre las
dos pilastras que flanquean la pintura. Luego se engrapo el borde inferior al cilindro
y se procedi6 al desprendimiento del resto de la tela, avanzando coordinadamente
(dos aparejos laterales y tres restauradores empujando el cilindro contra la pared)
de a 8 cm por vez. Una vez desprendida y enrollada la tela se bajo del andamio con
el mismo juego de aparejos colocados en las columnas del andamio que daban al
pasillo central. Se envolvié con carton corrugado y film de polietileno y se cargd

en el camion que lo transportaria al taller en la ciudad de Cordoba.

INTERVENCION EN EL TALLER (ANOS 2000-2001)

Una vez en el taller se desembald y extendid sobre una mesa que lo rebasaba
unos 25 cm por lado. Se verifico por reverso la presencia de una gruesa capa de
cola animal que no habia impregnado la tela original que estaba “pelada” en varios
puntos (ampollas), mientras que en otros traia adheridas partes del revoque
(particulas gruesas de arena y mica). También se registraron inscripciones originales
en grafito. Se limpio en forma mecénica. Y a continuacion se removio el velado

con humedad y mecdnicamente.

Conserva N°7, 2003

Foto 3: Disposicion del cilindro con la
tela en el camion que lo transportaria al

taller.

Foto 4: Desembalaje de la obra en el

taller.

Foto 5: Remocion de los restos de

revoque del reverso de la tela.

Foto 6: Remocion del velado.
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Preparacion del panel

El panel se encargé a un fabricante de puertas placa dandole
especificaciones en cuanto a dimensiones, estabilidad dimensional, rigidez y peso.
Se hizo con una estructura de pino en tres modulos con uniones verticales, con

relleno de telgopor y tapas de terciada de guatambu, adheridas en caliente con

cascamite (adhesivo termoendurecible) a los bastidores.

i Dibujo 4: Conformacion del panel para recibir la tela original.
-

| .

Foto 7: Aplicacion de B rodillo. ., . _ . ,
pricdcton de Sevd @ rodito Se termind de alisar superficialmente en el taller. Se le impregno el reverso

con cera (para protegerlo de la eventual humedad de la pared. Y por el anverso se
le aplicaron sucesivamente los siguientes materiales tendientes a garantizar la
reversibilidad y estabilidad: friselina de poliéster adherida con Paraloid B66, tela
de fibra de vidrio adherida e impregnada con dispersion acrilica Lascaux 498 Xn,
y finalmente Beva 371 aplicada a rodillo (menos diluida que en las pruebas). Se
dejo secar 24 horas después de cada capa excepto el Beva que estuvo varios dias

antes de recibir la tela original.
Adhesion de la tela al panel

Antes de presentar la tela en el panel se la velo, para corregir deformaciones,

con papel Kraft y engrudo.

Simultaneamente se extrajo la bomba de vacio de la mesa térmica y se la
mont6 junto al panel de control (vacuémetro y control de la valvula) en una mesita
con ruedas. Se hicieron pruebas de vacio con una membrana de Dartek, un embudo
en el extremo de la manguera de la bomba y distintos materiales de conduccion.
Con la ayuda del cilindro se trasladé la tela al panel preparado y se conect6 a la

bomba aplicando el embudo en el centro del canto del cabezal inferior, se rodeo

todo el perimetro con doble pasada de una correa de cortina de nylon (de medio cm

de didmetro), se cubrid con una membrana de Dartek y se hizo el vacio a 600 mb

Foto 8: Conexion de la bomba al tablero.
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en el mandmetro que llegd en forma pareja a todos los sectores del cuadro. Se
plancho con cuatro planchas manuales (aprox. 68°C- 73°C) simultdneamente,
partiendo del centro y hacia las puntas con el auxilio de dos tablones que se fueron
alejando simétricamente. Salvo cierta dificultad en un area del cuadrante inferior
derecho, en el que hubo que insistir con las planchas para reducir ampollas, el

resultado fue satisfactorio.
Limpieza superficial y remocion de repintes alterados

Se removieron suciedad superficial y restos de cola con saliva y la mezcla
azeotropa metiletilcetona-agua, lo que en partes provocaba desprendimientos de
pintura que se fueron reconsolidando a medida que se avanzaba en la remocion.
Laremocion de repintes fue sumamente dificultosa debido a la dureza de los mismos
insensibles a los solventes organicos y la poca cohesion de la pintura original. Se
prepard un reactivo especial con pequefio porcentaje de acido formico, y se

complementd mecanicamente con bisturi’.

Falla de la adhesion del soporte, remocion y
readhesion

Durante la limpieza, que dur6 varios meses, se pudieron observar incipientes
desprendimientos de la tela del panel formando ampollas que intentaron readherirse
con plancha (calor y presion) y en algun caso haciendo difundir solventes, pero las
ampollas volvian a aparecer a medida que pasaban los dias. Por lo tanto se decidid

remover la tela original del panel en forma completa.

Durante esta operacion se pudo verificar que la falla era cohesiva a nivel

de la dispersion acrilica (498) sobre la fibra de vidrio. Se supone que la falla se
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Foto 9: La obra adherida al tablero por

la accion del vacio.

Foto 11: Durante la remocion de

suciedad superficial.

Foto 12: Durante la remocion de un

repinte

7 Cfr. Masschelein Kleiner, 1981: p. 121
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Foto 13: Pruebas de adhesion al tablero.

8 Cfr. Remba, 2000: p. 607.
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Dibujo 5: Localizacion de la falla de la adhesion.

debié al tiempo de secado insuficiente o un exceso del adhesivo (aplicado en forma
diferente a la de las pruebas). Al aplicar aire caliente se pudo separar bastante
limpiamente la tela original del Beva. Luego se removieron con bisturi los restos

de Beva y 498 hasta llegar a la tela de fibra de vidrio.

Esta falla motivé una nueva serie de pruebas de adhesion combinando
distintos solventes (acetona/metil etil cetona/xilenos de distinta pureza/tricloroetano)
para la remocion de restos de adhesivo con formas diferentes de aplicar el Beva
(una o dos capas de Beva Film o en solucidn sobre una u otra superficie de adhesion,
y secado previo de 24 o 48 hrs) y midiendo la fuerza de adhesion con una prueba
de “pelado” (400 gr/cm) segun parametros establecidos por A. H. Hedley y A.
Phenix® .

Se eligié la combinacion: limpieza de residuos en fibra de vidrio con:
acetona y el adhesivo Beva Film en una capa (48 hrs de secado) para la tela de lino
y Beva Solucion para la fibra de vidrio (48hrs de secado). El primero se aplico al
reverso de la tela original con plancha y el segundo diluido al 37% se aplic a
pincel sobre la tela de fibra de vidrio y se lo dejo secar otro tanto. Luego se presentd
la tela en el tablero y se le aplicd vacio pero esta vez la conduccion no era tan
buena por el colapsado parcial de los hilos de la tela original y por lo tanto hubo
que aplicarlo por tercios: centro primero y luego los laterales, de a uno por vez,
con la toma del vacio en tres puntos diferentes (centros de cabezal inferior y

largueros). Luego de planchar se verificé un resultado satisfactorio definitivo.
Reintegracion de color

Se estuco con tiza y coleta y retocd por puntos con pigmentos en polvo

ligados con Paraloid B72.

Se barniz6 con la misma resina acrilica diluida en tolueno/xileno al 5% y

con pistola de barnizar (una suave pelicula).
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MONTAJE DEFINITIVO (ANO 2001)

Se aplicaron manijas provisorias de madera atornilladas en el canto del
panel, a media altura de sendos largueros para su manipuleo.

Con la participacion de todo el taller y personal del museo, se traslado la
obra ya montada en el panel hacia una sala en la planta baja del museo. El descenso
se realizo por medio de poleas por el gran hueco de la escalera del hall de entrada.
Se instruyo6 previamente a los participantes, a quienes se les confiaron funciones

precisas, con dibujos y simulacros en el taller.

Una vez acondicionada en la sala, fue presentada al publico y los
responsables de la obra. Luego se embald para su traslado a la Catedral donde fue
presentada a la feligresia primero y luego colocada en su lugar definitivo por un
equipo dirigido por el ingeniero R. Soria en presencia de los restauradores
responsables. Se habia sugerido cavar la pared para embutir el panel al nivel de la
misma, pero los arquitectos locales resolvieron aplicar otra solucion por medio de

un pie y una cornisa falsa.

Foto 14: Durante el retoque. Puede
observarse una manija para el manipuleo

de la obra dentro del museo.

Foto 15: Toma general después de la intervencion, antes de colocarla en su lugar definitivo.

Conserva N°7, 2003
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Pruebas adhesion “La Visitacion”

No. Prueba  Solv.limp./FV  modo adhes./FV  modo adhes./lino fecha resultado
A0 nada BF junio 7.01  bueno
Al acetona BF bueno
A2 acetona BS regular
A2b acetona BF BS bueno
A3 MEK BF bueno
A4 MEK BS bueno
AS MEK BF BS bueno
A6 Tricloroetano BF bueno
A7 Tricloroetano BS malo
A8 Tricloroetano BF BS bueno
Bl acetona BF bueno
B2 acetona BS malo
B3 acetona BF BS bueno
B4 MEK BF bueno
B5 MEK BS malo
B6 MEK BF BS bueno
B7 Tricloetano BF bueno
B8 Tricloetano BS malo
B9 Tricloetano BF BS bueno
Cl acetona BF bueno
C2 acetona BS bueno
C3 acetona BF BS bueno
D1 MEK BF bueno
D2 MEK BS bueno
D3 MEK BF BS bueno
El Tricloetano BF bueno
E2 Tricloetano BS malo
E3 Tricloetano BF BS bueno
F1 Xileno BF bueno
F2 Xileno BS malo
F3 Xileno BF BS regular
Hl acetona BF juniol2-13.01 bueno
H2 acetona BS (24 hs) regular
H3 acetona BS BS bueno-
H4 acetona BS BF muy bueno
H5 acetona BS BS bueno
11 MEK BF bueno
12 MEK BS regular
13 MEK BS BS bueno-
14 MEK BS BF bueno
I5 MEK BS BS
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No. Prueba  Solvlimp./FV  modo adhes./FV  modo adhes./lino fecha resultado
J1 Tricloroetano BF bueno
12 Tricloroetano BS malo
I3 Tricloroetano BS BS bueno
J4 Tricloroetano BS BF bueno
I5 Tricloroetano BS BS bueno
K1 Xileno Cicarel. BF regular
K2 Xileno Cicarel. BS malo
K3 Xileno Cicarel. BS BS regular
K4 Xileno Cicarel.  BS BF bueno
KS Xileno Cicarel.  BS BS bueno

FV: tela de fibra de vidrio

BF: Beva Film

BS: Beva Solucion.

Bueno: la tira resiste la p 400 gramos por lo menos 48 horas.

Regular: experimenta algiin despegue (milimetros)

Malo: se desprende totalmente

Muy bueno: resiste mas de los 400 gramos (fuerza ejercida con la mano...)
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